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TRADITION, MODERNITE : UN ETERNEL RETOUR ?
PREFACE
Audrey Giboux, Université Paris-Sorbonne (Paris V)

Ambiguités terminologiques et idéologiques de ldemmité

La Modernité peut-elle avoir une histoire ? Luiregonnaitre
une, n'est-ce pas nier son caractere d’absolu Bobdance de la
littérature critique consacrée a ce sujet témoidaela difficulté a
dresser un inventaire des visages du modernest iére effet parfois
difficile de les distinguer de leurs avatars mod#as, postmodernes,
avant-gardistes ; de plus, la notion de « moderne secoupe pas la
méme période selon que I'on se place dans une queigp littéraire,
musicale, picturale, cinématographique, architedéyr ou
philosophique, sociologique, historifueon constate enfin que le
terme ne recouvre pas exactement le méme sendegadgférentes
langues ou la modernité s’est érigée en valeuréggtie (on parle
ainsi, en anglais, daodern traditio.

De fait, le terme « tradition » est lui aussi ricteeconnotations
contradictoires : s’il peut désigner les aspecsspieis conservateurs
des pratiqgues sociales et artistiques, il fait iaggme, de maniéere
parfois laudative, vers les notions de folklore, @mitume ou de
transmission, d’héritage. Quant au terme « classiqul est lui aussi
eminemment polysémique, et porte l'idée d’exemmade la dignité
a étre enseigné, mais renvoie également a I'éteddasthgues mortes
et du xvi®siécle francais Classicisme et modernité semblent les
deux versants d’'une soumission aux effets de nateréception des
publics successifs ; tous deux revétent un camcpédictif qui
suppose des criteres d'analyse préalablement #&0ri voire
institutionnalisés, qui font autorité au point dmbficier d'un effet de

! Jean Baudrillard, « Modernité Bncyclopaedia Universaligorpus15, Messiaen-
Natalité, Paris, Encyclopaedia Universalis, 1995553 : « [S]ans doute [...[a
modernitéelle-méme n’est-elle qu’'un immense processus idéple».

2 Voir la définition que donne Hannah Arendt de la notisnhistoire moderne » et
'analyse de son ambiguité dans « La traditiondagel moderne » et « Le concept
d’histoire »,La Crise de la culturg1954-1968], trad. Jacques Bontemps et Patrick
Lévy, Paris, Gallimard, coll. « Folio essais », 297

® Alain Viala, «Qu'est-ce qu'un classique ? bittératures classiquesn® 19,
automne 1993, p. 11-31.
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Audrey Giboux 10

reconnaissance et de devenir des enjeux eéducaidgux, politiques
et idéologiques dans la détermination daanpuset d’un répertoire.

Il est difficile d’identifier le régime de modergitde notre
épogue, en termes de représentations socialesgpes et culturelles,
et d’en dater I'émergence (entre la Renaissansd,Umieres et 1789,
Baudelaire ou la révolution industrielle, les pkdphies du soupcon,
la fin de la Seconde Guerre mondiale...), mais il ldentoujours
d’actualité pour la création artistique d’interrode revendication de
toute tradition ou, inversement, I'exigence suppodé modernite, et
plus encore l'opposition peut-étre factice entre beux notions.
L’enjeu de modernité, s’il a trouvé des illustrasoparticulierement
vives lors de la Querelle des Anciens et des Masgrou dans le
conflit entre classiques et romantiques, sembla b manifester a
chaque génération d'auteurs et d’artistes, jusqgprasenter au
xx®siécle comme «inutiles », « répétitives » oulégitimes » les
créations qui dérogeraient a ce critére. Il s’agit, défendant une
modernité esthétique déja en partie démystifieenvehter des
maniéres inédites d’exprimer le monde dans sonakigy et de
mesurer comment la revendication d’appartenangedradition peut
encore et toujours s’adapter a un souci contemparakpressivité.

Cette interrogation a des enjeux historiques :etomduction
d’'une tradition ou I'émergence d’'une modernité reuvent étre
pensées indépendamment des conditions matérielles la
représentation et de la création. Il s’agit de maskinteraction entre
le point de vue des créateurs et celui des thénscet des penseurs,
que ce regard critigue soit postérieur aux ceuvmed d parle, ou
gu’au contraire il en prescrive la pertinence ;vdlé@éer comment les
conditions matérielles de la création et de la éspntation et les
pratiques artistiques s’ajustent avec les motsddéothéoriques ou se
distinguent d’eux ; de s’interroger sur les tempfeaix d’innovation
ou d'illustration des traditions séculaires, sus leontraintes et
implications logistiques d’'un souci de respect @uradition ou au
contraire d’'une recherche d’inédit, de surpriseme® autant de
facteurs qui conditionnent le plaisir du spectatelur lecteur, ou son
déplaisir ; et d’analyser comment I'image qu'unecié®, a telle
époque, veut donner d’elle-méme, se mue en enjmbdique et
esthétique.

Histoires de la modernité ?

Hans Robert Jauss, théoricien de la pratique déckption, a
dressé un panorama historique du devenir de l@amadeé modernifé

* Hans-Robert Jauss, « La “modernité” dans la idilittéraire et la conscience
d’aujourd’hui »,Pour une esthétique de la réceptidgrad. Claude Maillard, préface
de Jean Starobinski, Paris, Gallimard, coll. «¥e1978, p. 173-220.
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11 Tradition, Modernité : un éternel retour ?
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Rappelant I'étymologie du terme (du bas latiodernus « récent,
actuel »), il souligne Il'ancienneté de la notionéme si, pour
raisonner ici sur le seul cas francais, le subgtamnodernité »est
relativement récent : le mot est attesté pour éanpgre fois en 1849
dans lesviémoires d’outre-tomheavant d’étre érigé par Baudelaire en
mot d’ordre esthétique. Jauss constate d'abord qcleaque
génération, depuis la culture antique, on trouve délateurs des
Anciens et des Modernes, lesquels deviennent addeunides Anciens,
dans une sorte de cycle naturel. Chacune de caesrellgs » procede
du méme questionnement : faut-il prendre I'’Antigusbur modéle, et
quel sens donner a son imitation ? On comprendbdesjue, reposant
sur des fondamentaux occidentaux, la modernité goitr Henri
Meschonnic identifiée & I'Occideht

Jauss a montré le caractére relatif de la moderaité
distinguant sept étapes de son histoire : la reptatre monde antique
et monde chrétien, au tournant deS et v°® siécles ; I'opposition, de
I'Empire de Charlemagne jusqu’a la Renaissanceidisiécle, entre
les représentants de la nouvelle philosophie aristaéfine et les
antiqui, penseurs héritiers de I'’Antiquité paienne et roamais
aussi lesveteresdu christianisme, fideles de I’Ancienne Alliance o
Péres de I'Eglise ; puis la Renaissance humanisteQuerelle des
Anciens et des Modernes ; les Lumiéres ; la motieromantique ; et
enfin, la modernité baudelairienne. Ce panoramatradien que I'on
ne peut penser la modernité sans effectuer unexi@fl sur la
périodisation qu’elle instaure. Jauss conclut guebddernité ne cesse
de se redéfinir en opposition avec elle-méme :Uéte) de I'éternel
prend la place occupée autrefois par I’Antiquité.

Vivons-nous désormais, « Modernes », sous un régime
pensée totalement affranchi du canon de I'Antiquitéfaut-il réduire
la modernité a un simplwpos littéraire faisant retour a travers les
siecles, qui ne représenterait que l'idée qu'unagap se fait d’'elle-
méme dans sa nouveauté par rapport au passé, qarolsctions
nouvelles frapperaient incessamment d’obsolesceaagui hier était
actuel et qui est aujourd’hui vieilli, ou la modst &ouée a tomber
dans la péremption et I'inauthenticité, et le modea étre dépasse,
anachronique, dans un éternel retour du changeméhta-t-il un
impératif de la modernit&

®> Henri MeschonnicModernité modernit§1988], Paris, Gallimard, coll. « Folio
essais », 1994, p. 27. Henri Meschonnic, dans getage dont le titre redoublé
signale le caractére inquiétant de ce retour iscestu moderne, égréne les images
associées a la modernité : elle est un combatyomptdme inguérissable, elle est
indivisible, mythique, etc.

® On songe a la radicalité d’Adorno vitupérant centa « désesthétisation »
(Entkunstunyjrégressive et fétichiste de I'art et sa marchsatéin, sa réification en
objet de consommation culturelle, coupables de &ref chuter dans le
divertissement ; la tradition est objet de soupgant la modernité (la quéte du
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Audrey Giboux 12

Antoine Compagnon répond par cette formule : « dugrgpeois
ne se laisse plus épater. Il a tout vu.rhadernitéest devenue a ses
yeux une tradition. Seul le déconcerte encore unoguee latradition
se fasse aujourd’hui passer pour le comble dendalernité»’. La
Modernité serait alors frappée d’absurdité et auaijours a faire
allégeance a lautorité de la tradition. Antoine n@agnon,
diagnostiquant avec Valéry une « superstition duveau », distingue
cing moments de crise qui scandent lhistoire paxate de la
modernité, du mythe initié par Baudeldirpuis Rimbaud & la
postmodernit®, laquelle désigne parfois la continuation, voiee |
radicalisation du moderne, ou, comme le définitokme Compagnon,
une réaction contre le moderne, une tentative theireen amont des
dérives désenchantées d’une modernité devenueopeepraricature,
cette tentative étant toujours suspectée de sordarer un éclectisme

Nouveau) est du c6té de la provocation, de la rdortefus, de la négation de ce qui
précede ,Théorie esthétiqug§l970], trad. Marc Jimenez, Paris, Klincksieck, 899
p. 36-47.

" Antoine Compagnori,es Cing Paradoxes de la moderniEéaris, Le Seuil, 1990,
p. 7.

8 Charles Baudelair€FEuvres complétepréface de Claude Roy, notices et notes de
Michel Jamet, Paris, Robert Laffont, coll. « Boutgup, 1980, notamment: « Le
Voyage », Les Fleurs du mgi857/1861], p.100; «Qu'est-ce que le
romantisme ? »Salon de 1846p. 642-643 ;Exposition universelle 1855. Beaux-
Arts, « Méthode critique de I'idée moderne de progmgsliguée aux Beaux-Arts.
Déplacement de la vitalité », p. 722-727 ; «L'8 moderne », «Le Public
moderne et la photographie $alon de 1859p. 743-750 ;Le Peintre de la vie
moderne p. 790-815.

° Arthur Rimbaud (Euvres complétestd. Pierre Brunel, Paris, Le Livre de Poche,
coll. « La Pochothéque », 1999 : « Chant de guearisien » [1871], p. 239-243 ;
« Adieu »,Une saison en enf¢t873], p. 441.

% e coup d’envoi est donné malgré lui par Manee¢ale scandale &lympiaet du
Déjeuner sur I'herbget surtout par Baudelaire, qui ouvre malgré sgpiration a
I'éternel le culte de lhconny formellement radicalisé par Rimbaud jusqu'a
I' Absoly au risque que cette « idolatrie » s’épuise danenouvellement incessant
incapable de représenter I'immédiateté du prédemtseconde étape est celle des
avant-gardes futuristes qui, selon un modéle higierdialectique et une métaphore
militaire, cherchent a dépassdogmatiquement’attachement au présent de la
modernité, dans une approche a la fois affirmaévenihiliste qui marquerait le
passage a une autoréférentialité apologétique dhinpur, essentiel, autonome,
ontologique. Puis vient I'art abstrait et surréeliglont I'activisme théoricien exalte
la modernité au nom du progrés et de la lutte mique contre la dégradation de
I'art bourgeois et conformiste en marchandise. uatgeme paradoxe renvoie a la
culture de masse de I'expressionnisme abstrail pbd artqu’Antoine Compagnon
dénonce comme un marché de dupes conduisant agl dégiischet des « labels »,

a une gadgétisation de I'art privé de sa transaem®laa une fausse démocratisation
qui érige I'objet de consommation au rang de l&rtésacralise ce dernier tout en
fétichisant l'artiste. Enfin, avec les années 1988 distinguerait une « passion du
reniement » dans les auto-contradictions du postnmigine.
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kitsch qui aurait perdu sa fonction critique, ou d’&missionnaire,
néoconservatrice.

Engageant un rapport particulier au temps, la motker
insaisissable du point de vue de la seule chromokxglaisse peut-étre
davantage penser de maniere qualitative, en fand@gojugements de
valeur : face au temps, face a tout objet, elldliétdaoujours un
rapport, une tension dialectique. On lui a souatribué un critere
expérimental, une autoréférentialité critique, oraniere d’assumer la
bizarrerie, I'étrange, I'absurde, et I'inachévemdatfragmentaire, la
dissonance, etc. Elle ne se donnerait que dan£tapimore, comme
un saut, un renversement, un retournement, unent@ation des
valeurs, un diagnostic, etc. Ainsi, revenant sur peédiction
hégélienne de la mort de I'art, Gadamer définitt l'moderne, pris
dans son autolégitimation, comme jeu, symboletet4é

La modernité sisyphéenne : sommes-nous postmod&rnes

La perte de la fonction critique de la modernité &s que
stigmatise Lyotard comme «le degré zéro de laurriligénérale
contemporaine », le culte du « n'importe quoi ». queestion de la
(dé)légitimation des savoirs, des discours, de#sréi@mancipation
du citoyen, la réalisation de I'Esprit, la soci&@ns classes, etc.),
apres avoir déstabilisé les déterminismes histesgua conduit la
postmodernité a réexaminer les idéaux des Lumisoes le prisme
d’Auschwitz, marquant I'arrét de mort de I'idéal deoné>.

Assistons-nous a un changemengpistémeéau sein de la
Modernité, ou nous devrions « guérir » du moderhe Postmoderne
est-il donc anti-, ultra-, néo- ou métamoderne D&eours historique
parsemé des slogans les plus contradictoires mqo&da modernité,
forcément médiate et interprétative, est toujowggm dine réception,
dont I'existence méme suppose la tradition a ldgquelle s’oppose,
qui doit étre digne de devenir «sa propre AntiEgwif, de se
transmettre, quitte & se dénaturer en se faisadition. La Modernité

' Antoine Compagnoni,es Cing Paradoxes de la modernité. cit, p. 172-175.
Cf. Jirgen Habermas, « La modernité : un projet inatlse trad. Gérard Raulet,
Critique, t. 413, octobre 1981, p. 950-969, le¢ Discours philosophique de la
modernité. Douze conférencfk985], trad. Christian Bouchindromme et Rainer
Rochlitz, Paris, Gallimard, 1988, qui revient saifien historique entre la modernité
et |la rationalité des Lumiéres puis I’hégélianisme.

2 Hans-Georg Gadamet Actualité du beau1977], trad. Elfie Poulain, Aix-en-
Provence, Alinéa, 1992.

13 Jean-Francois Lyotard.a Condition postmoderne. Rapport sur le sayv®iaris,
Editions de Minuit, coll. « Critique », 1979.

1 Baudelaire, « La Modernité e Peintre de la vie modern€&uvres complétes
op. cit, p. 798.
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se dissout & force de se démultiplier, y comprissgnchronié’,
devient relativiste, mais semble aussi avoir phgigotoutes les autres
valeurs esthétiques, au point qu’'on peine a luibspp une valeur qui
ne tombe pas sous le coup d’'un jugement esthétigualorisant, au
risque de tombea contrario dans le positivisme, tant abondent les
antonymes aux connotations généralement péjoratives

La modernité doit donc faire la part de la traditidBenjamin
lui-méme, chantre d’'une Modernité d’inspiration @ealairienne,
réactualisant l'interrogation sur les catégoriesahiques de ihventio
et de limitatio, affirme I'intégration « rituelle, magique, relagise »
de toute ceuvre dans la « réalité vivante, changeade la tradition
et, dissociant au sein des « champs de forcesrihists » les sujets,
en nombre limité, des formes toujours multipliabtpsils revétent,
n’hésite pas a démystifier la vaine quéte de lioatté, assimilée a
une «passion de dilettante », au profit de ce | qajppelle
« lintensité » de I'ceuvré.

Il s’agit de savoir si la modernité issue de Baaue| dont
I'autre versant est une aspiration a I'éternel,t@#re pensée comme
une géneéalogie ou comme une téléologie, tant léensode rupture,
de révolution, d’innovation, et la référence a uraition peuvent
paradoxalement se confondre. L’histoire de la muitierest faite de
contradictions, au risque de se présenter commeétiguee. La
subversion du moderne se désavoue-t-elle en «moisime du non-
conformisme % ?

Quand la modernité critique radicalisée devient gmopre
adversaire

Par essence contradictoire, la modernité se neileitdu
conflit, de la polémique, de la controverse ? Lgrmant desxix © et
xx°© siécles, emblématique d’une certaine moderniéédraversé par

!> pour prendre le seul exemple de la scéne germanepdu tournant desx*® et
xx° siecles, période marquée par une nébuleuse darteudifficiles a circonscrire,
on ne peut que constater I'éclatement des motddidprentre la persistance des
traditions néoclassique et populaire, le go(t pewaudeville ou lemusic hall et la
réaction contre le naturalisme, divisée entre Fangarde berlinoise,
I'expressionnisme, et l&/iener Modernglimpressionnisme, le symbolisme, I'Art
nouveau, leJugendstilet la Sécession, sans compter I'émergence du ¢hgélitisé
qui a donné naissance au Théatre prolétarien thigditre épique.

% Ancien, traditionnel, régulier, académique, corigmel, désuet, archaique,
conformiste, conservateur, intempestif, rétrogradépassé, démodé, décadent,
réactionnairekitsch ringard, etc.

" Walter Benjamin,(Euvres Paris, Gallimard, coll. « Folio essais », 2000La
Tour» [1926], vol. Il, trad. Rainer Rochlitz, p. 41-48 L'ceuvre d’art a I'époque de
sa reproductibilité technique » [1939], vol. Ilad. Maurice de Gandillac revue par
Rainer Rochlitz, p. 279.

'8 Antoine Compagnori,es Cing Paradoxes de la modernis@. cit, p. 9-10.
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une crise profonde, initiée par le romantismecdascience de vivre,
selon Pannwitz, une «crise de la culture europgennselon
Spengler, un « déclin de I'Occident », ou, seloauB; un « malaise
dans la civilisation », et plus tard, selon Arendihe « crise de la
culture »°, se double, au sein deKalturkritik, de crises politiques, et
se révele aussi dans l'idée d’'une crise du langagéd'unité du moi,
etc. La remise en cause des représentations ocitedles et des
pratiques littéraires qui en résulte anticipe suerise de ’humanisme
et de la foi qui a lieu awx®siécle. La modernité, censée se
métamorphoser incessamment sans jamais se reei&rpourtant pas
intangible, et fait méme I'objet d’attaques coneai

Nietzsche déja avait produit une critique de la emnié
comme décadence :

Nous sommes malades dettemodernité, — malades de
cette peine malsaine, de cette lache compromissiertpute
cette vertueuse malpropreté du moderne oui ou Qmite
tolérance et cettdargeur du cceur, qui « pardonne » tout,
puisqu’elle « comprend » tout, est pour nous quelghose
comme un siroc

Il pourfend I'éclectisme de l'art allemand de sgiogue, le
qualifie d’amoncellement barbare de curiosités roétides d’époques
et de pays divers, un péle-méle de styles chadtique

La critique du moderne a ainsi fait école : HarBlosenberg,
soulignant dand.a Tradition du nouveawue le culte du nouveau
initié par Baudelaire a forgé sa propre traditi@marque

[qu’une] mystification assortie de scandale mooal de
reddition morale) accompagne chaque mouvement ereairt,
chaque nouvelle fusion politique. La caste deslletiiels,
encombrée d’élucubrations sans fin touchant leé&adsvient
une caste de mystificateurs professiorfiels

1 Rudolf PannwitzDie Krisis der europaischen Kulti917], Nuremberg, Carl
Hanser Verlag, 1947 ; Oswald Spenglee, Déclin de I'Occident. Esquisse d'une
morphologie de l'histoire universel[@918-1922], trad. Mohand Tazerout, Paris,
Gallimard, coll. « Bibliothéque des idées », 198gmund Freud,.e Malaise dans
la culture [1930], trad. Pierre Cotet, René Lainé et JohannaeSCadiot, Paris,
PUF, coll. « Quadrige », 1995 ; Hannah Arehdt,Crise de la cultureop.cit.

% Friedrich Nietzschel’Antéchrist. Imprécation contre le christianisn&888],
trad. Henri Albert révisée par Jean LacostBuvres Paris, Robert Laffont,
coll. « Bouquins », vol. I, 1993, p. 104Cf. aussi « Critique de la modernitéLe
Crépuscule des idoles ou Comment on philosopheaateau[1888], ibid., p. 1013-
1015.

2l Nietzsche, « David Strauss, le confesseur et iVair», Considérations
inactuelles I[1873], trad. Henri Albert(Euvres op. cit, vol. |, p. 156.

2 Harold Rosenberd,a Tradition du nouvea{959], trad. Anne Marchand, Paris,
Editions de Minuit, 1962, p. 10.
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La résistance a la modernité a également été amalpar
Antoine Compagnon a la suite de Barthes (lequeVaitren 1977 :
« Tout d'un coup, il m'est devenu indifférent de mas étre
moderne %), dansLes Antimodernesiéfinis comme des « modernes
en liberté », les véritables modernes, au sein wsqil place
Baudelaire lui-méme, en vertu de son aspirationéterhel. Les
antimodernes sont avant tout des pessimistes, amaouvance
schopenhauerienne, des déracinés, des « intenspestdpables de
penser contre les conformismes de leur épdque

On songe aussi a linterrogation conduite par Al Marx
dans L'Adieu a la littérature ou il retrace [Ihistoire de la
dévalorisation du fait littéraire a partir duyin © siécle, en montrant
comment, aprés avoir esthétisé la figure du poetenessie guidant
ses lecteurs, la poésie est entrée dans une plaasendmisation vers
« l'art pour l'art », ou le poete devient maudifj la poésie se pense
en dehors de la vie, voire contre la vie, s’enfemia@s la forme,
jusqu’'a se retrouver face a elle-méme lorsqu'éclatecrise du
langage. La littérature émanée de Mallarmé, a failee mimer
incessamment sa propre mort, ou son propre ren@nterse serait
insensiblement muée en « désastre de la poésmmne dans un
suicide programmé. Ce modele opératoire entre samedce avec les
malentendus autour des positions d’Adorno quant dégitimité
d’écrire des poémes aprés Auschitzomme si la littérature avait
anticipé sur les désastres xix° siécle, avait eu raison en fantasmant
son propre silence, en tombant dans les écueileediyperconscience
proclamée mais illusoire, ou infécoritle

Il y a donc bien, au cceur de la modernité, un edjhique et
méme politique, face au passé des ceuvres et delisation. Si les
ceuvres ne se survivent pas, peut-étre court-orsdeie de liquider
ensemble tradition et modernité dans le strict @mpiorain, dans une
atopie, une achronie qui serait une aporie, un pa@sentisme. La
contemporanéité elle-méme ne se réalise qu’en aensians la
référence a un ailleurs chronologiqgue ou géographigAprés un
xx°© siécle marqué par la fin des utopies historiquaspensée du

%3 Roland Barthes, « Délibération », 13 ao(it 197&xtes 1979CEuvres complétes
t. V, Livres, textes, entretiens 1977-198&@uris, Le Seuil, 2002, p. 676.

4 Antoine Compagnori,es Antimodernes : de Joseph de Maistre & Rolamth8s
Paris, Gallimard, coll. « Bibliothéque des idée2@05. En outre, d'un point de vue
esthétique, I'abandon des formes réguliéres etdmetion des formes non figées ou
inachevées, des notions de dispositif, de montdgebricolage au sein de l'art
conceptuel posent la question de la perte du séaiodr, du sens de la « facture ».

% Theodor Wiesengrund AdornBrismes. Critique de la culture et soci¢i®55],
trad. Geneviéve et Rainer Rochlitz, Paris, Pay&igages, 2003, p. 26.

% Wwilliam Marx, L’Adieu & la littérature. Histoire d’une dévalorigan. xvii®-
xx® siéclg Paris, Editions de Minuit, 2005.
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contemporain doit faire la part du mémoriel, deelaendication de la
notion de témoignage, ce qui nous engage a pemser rapport a
I'avenir en y incluant une tache de sauvegard@réservation.

La modernité est-elle réductible a uattitude?

Alors que les modernes sont appelés a devenirldssiques,
au terme d'un jeu constant sur les conventions,foeses et les
genres esthétiques, on peut se heurter a un dmgieche tandis que
'on cherche a identifier le substrat de la modérnicelui d’étre
essentialiste, en cherchant la supposée modernitée doeuvre
ancienne, comme si la modernité se résorbait anvamiant culturel ;
celui d’étre réactionnaire, en trouvant une traditiadmirable,
formatrice, en voulant préserver un héritage caliun patrimoine,
en récusant les leurres d’'une modernité érigédozg en objet de foi.
Le mythe devenu consensuel de la modernité — Phé&motée ou
Prométhée — est-il tombé dans la pose, le snobisneapotinage ?

Antoine Compagnon a mis en lumiere, dans la démite la
posture moderne, le critére de I'ironie : les modsrse targuent de ne
pas étre « dupeg’ Foucault quant & lui diagnostique au cceur de
notre modernité la mort de I'homme, cette « invamtidont
I'archéologie de notre pensée montre aisément date récente. Et
peut-étre la fin prochainé® Parlant de Kant, il revient sur
« I'attitude de modernité héritéede Baudelaire, et non comme une
période de I'histoire :

Par attitude, je veux dire un mode de relatiorégdrd
de Il'actualité ; un choix volontaire qui est faiarpcertains ;
enfin, une maniére de penser et de sentir, uneéemgam@USSI
d'agir et de se conduire qui, tout a la fois, marqune
appartenance et se présente comme une tache. Ursge
doute, comme ce que les Grecs appelaieéthos®.

Parmi les criteres de céthos on repere une « conscience de
la discontinuité du temps », d’'une «rupture deréaition », d’'un
« sentiment de la nouveauté », d’'un « vertige deuepasse », au
sein duquel il s’agit d’héroiser le présent enefgtsant ; mais cette
héroisation est ironique, ne vise pas une sadialisamais une
transfiguration critique du monde contemporain miadernité se pose
comme un volontarisme asceétique, une recréationnuhi, une

%7 Antoine Compagnori,es Cing Paradoxes de la Modernit. cit, p. 180.

2 Michel FoucaultLes Mots et les ChoseRaris, Gallimard, coll. « Tel », 1966,
p. 398.

29 Foucault,Dits et écrits t. I, 1976-1988, Paris, Gallimard, coll. « Quast, 2001,
p. 1387.
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« doctrine de I'élégance » (un dandysme) ; enf éthosrepose sur
I'idée que la modernité ne peut s’actualiser dansociété ou dans le
corps politique, mais ne peut advenir que dangtar

On peut proposer en complément un critéereffitacité
spécialement dans les arts et les pratiques deplggentation : il y
aurait unepertinencedu moderne, une force de conviction dans son
entreprise de dire le monde, ou méme dans son éthson refus a
I'exprimer. Définir la modernité, c’est forcémeringerroger sur la
nature, les fonctions, les fins dernieres de I'sxiépendamment du
seul critere du golt dominant d’'une époque : lenfpoiodal de la
modernité semble toujours une représentation pptiser delle-
méme. Si la tradition peut mourir, la modernitéitailte préféere se
travestir pour se survivre. L'utopie moderne neraapourtant se
satisfaire d’'une modernité purement dilettantde slippose un effort
constant, et non d’étre un reflet purement serdiltne époque. En
défiant et en transgressant le temps, la modepdté puiser a la
source de la tradition, prendre position face @, elans un processus
interprétatif d’actualisation qui assume I'éterneiour de son propre
engendrement, une quéte toujours reconduite delanig, au risque
de devenir son propre cliché. Mais peut-étre n'filafinalement
aujourd’hui de modernité qui ne sp#rodique

Contributions a un panorama diachronique des relasi entre
tradition et modernité

Il reste a soumettre ces quelques hypotheses hle aes
articles de ce recueil, qui interrogent les refai@ntre traditions et
modernité sous différents aspects précédemment éstgyg On
s'intéressera tout d’abord a la question dééttimation entreprise
qui se révele dans la revendication souvent méléez les créateurs,
de la modernité et de certaines traditions. Maudrdber analyse
ainsi l'articulation entre la notion de moderniteéles enjeux de la
constitution d'un répertoire musical, et éclaires I@résupposés
esthétigues du processus de classicisation de saquaia partir du
xvii € siécle, qui participe d’un changement de paradifstorique
dans la représentation théorique des fins de lagueisautant que
dans sa pratique. Claire Placial s’interroge qaagite sur la supposée
modernité et I'ambiguité générique des traductidingatrales du
Cantique des Cantiquedu siécle classique a nos jours, en révélant
I’évolution historique de la réception de ce poé&maeré dialogué, de
la tradition théologique vers les traditions litiges, de la référence
antique au modéle de la critique philologique. &sms pour ma part
efforcée de mesurer & l'aune de la mouvante dgimitd’'une

% bid., p. 1381-1397.
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modernité soupconnée d'illégitimité chez Hofmanakthauteur
pourtant emblématique de la Modernité viennoise, cractere
poétique, onirique et anhistorique du cinéma, «dE$ masses »,
moderne en vertu de sa naissance récente, magenile selon ses
prescriptions s’exonérer de la représentation ahiecoporain. Arnaud
Bikard se penche enfin sur I'étude des avant-gadkeda poésie
yiddish au début du Xsiécle, qui, prises entre une répulsion
théorique envers les traditions et leur réapprdipria s’ancrent dans
la quéte d’une identité religieuse et nationale rpemaucer une
véritable langue littéraire, témoignarm fine de la remarquable
plasticité des traditions et folklores.

Le second aspect de notre questionnement sera aella
transformationdes traditions, dans la transmission, au courgaps,
des pratiques créatrices, textuelles et notammamigues, et dans
leur ajustement a I'impératif de modernité. Marielduze y envisage
la mode du répertoire érotique du théatre de bditncais au
xviil © siécle et montre comment ce genre éminemmentiéptirité
de I'Antiquité, parvient a s’affranchir du poids sdenormes du
classicisme et de la bienséance pour devenir lgseted’'un nouveau
langage dramatique, encore vécu sur le mode exe@étdnjusque
dans ses mises en scene contemporaines. Violaipeute quant a
elle met en question la maniere dont Feydeau danneouvel essor
au vaudeville et lutte contre le reproche de corsgexme adressé a ce
genre « bourgeois » et contre son discrédit cetiggans céder a une
tentation expérimentale, mais en radicalisant laamigue d’'un genre
désuet et I'exigence de virtuosité imposée a liacpour y puiser une
paradoxale originalité. La contribution de Julido@ii, consacrée a
I'enjeu de la relecture par Beckett du duo théataditionnellement
comique du maitre et de son valet, confront¢opesa la prégnance
de la psychanalyse et aux bouleversements indaitdschwitz dans
la littérature duxx®siécle : la dialectique du maitre et du valet se
délite, tiraillée entre I'appel de la modernité les résurgences
toujours possibles de la tradition. Vanasay Khamphnala analyse
les possibilités fructueuses offertes par la pég€osies frontieres
sexuelles et le travestissement chez quelques rperges
shakespeariens, et dévoile I'apport des étudesfstes et degender
studiesdans des mises en scene récentes, qui semblemivestret
réactiver, sous le poids des traditions scéniqiseriques, la liberté
et l'ambiguité originelles du texte. Brigitte Jagu&ajeman,
comédienne et metteur en scéne, et Julia Gros dsquéi
comédienne et universitaire, ont eu la gentilledseconclure cette
section dans un entretien croisé réalisé par GhllgsBarbillon, ou
elles nous font part de leur perception de la mutiedes classiques
au théatre, de l'apport des analyses critiques ogépks sur les
classiques a l'université pour leurs représentatisceniques, et de
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leur regard sur les textes contemporains appelé&sevenir des
classiques.

On s’intéressera en troisieme lieu adarvivance jusqu’a
'époque contemporaine, de formes et d'usages tigttes
apparemment usés. Julien Abed en patrticulier seaooe a I'analyse
de la fascination exercée par le chant de la sipgeépuis la fin de
I'Antiquité jusqu’aux textes de Pascal Quignardaela musique de
Jordi Savall et Maurice Ohana, et met en lumiesej€u esthétique
éminent et l'aura que représente pour la créatmmernporaine la
conscience de la perte et de la distance tempodelleette voix
fantasmeée. L'étude de Pauline Lemaigre-Gaffier Bg Menus
Plaisirs, administration en étroite relation avedClomédie-Francaise
au titre de ses fonctions dans I'organisation gestacles intégrés au
cérémonial de cour, met au jour autant le poids pdegiques
administratives et archivistiques dans [linstitatalisation d'un
répertoire que I'émergence d’'une modernité inattergans la cour de
France des Lumieres. Aude Ameille actualise ce tqpregement sur
la pérennité des ceuvres jouées, en montrant comiiepéra,
suspecté esthétiguement et idéologiquement apr8sdande Guerre
mondiale, a connu ces derniéres années une spaatacanaissance,
dont il convient de nuancer la force au vu de ibaléaproportion des
ceuvres contemporaines rejouées apres leur cré@tiest également
a la survie des ceuvres modernes que s'intéresseClesstophe
Blum a propos duMépris de Jean-Luc Godard, & leur caractere
essentiellement contradictoire, tourné vers I'avehia création, mais
marqué par la nostalgie du passe€, de ses traditienson classicisme,
par I'admiration des fils pour la grandeur écrasades peéres et
I'angoisse de la redite ou du silence.

Enfin, on prolongera l'analyse de taise incarnée dans la
fonction critique, réflexive et dialogique de la deonité, qui s’exerce
parfois aussi sur les traditions préexistantes.e&gBayraud initie ce
guestionnement en présentant la dimension excluva modernité
adornienne, dont le « tribunal esthétique » rergkipée d’archaisme
ou de réaction tout objet culturel qui tenteragsgjuiver le caractéere
absolu, radical et intangible de son impératif, mvde montrer la
paradoxale proximité de ce refus de tout relatieigsthétique avec la
posture des artistes (i@zz et derock, pourtant décriés par Adorno.
Quant a la peinture, c’est a partir de l'interrogat« Que faire ? » de
Gérard Gasiorowski que Benoit Berthou révele la esbd et la
modernité de I'activité d’inventaire libre et ludig des possibilités de
la création dans les écrits et la pratique de Kte#le Kandinsky, sorte
de tabula rasacritigue capable de refonder une véritable invamti
picturale. La concurrence entre I'enregistrememiose et visuel et la
représentation font I'objet de I'étude de Tristaar&@a, qui, grace a
son élucidation des modernismes d’Arago, de Baudelat de
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Moholy-Nagy, remet en cause I'opposition manich&eat simpliste
entre modernité et réaction, et diagnostique l'ixtran permanente
d’'une part de réaction au cceur des postures les qivertement
progressistes. Baptiste Villenave conduit enfin wétexion sur la
fonction révélatrice de I'usage de la lumiére dansnéma du Nouvel
Hollywood, de la fin des années 1960 a l'orée deséas 1980,
figurant ou suggérant a loisir 'ambivalence d’uonde moderne lui-
méme plongé dans la crise : la portée critique fesnellement
marquée par une hybridité, oscillant quelque patrieenéoclassicisme
et postmodernité. Marc Plas cl6t le volume, dangninetien accorde
a Jean-Christophe Blum, et nous fait 'amitié dgwer sa pratique de
vidéaste : en remotivant le sens étymologique detan de crise, il
en vient a réhabiliter une logique du tri créat@ppliquée aux images,
posture que l'artiste adosse a une déconstruationigue des leurres
de notre présent.

Aussi, avec ces études, on renoncera semble-tiilitiiéeement
au fantasme d'une modernité sans mélange, qui aitajamais a
composer avec le passé vivant des traditions.
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La modernité, devenue un enjeu esthétigue de prepian en
Occident aprés Baudelaire et Rimbaud, semble pautiaujours
insaisissable. Souvent mythifiée, toujours congest&@a posture
moderne se pose en absolu, en dépit de ses catitvadiinternes, des
ambiguités idéologiques qu’elle souleve, de laialiffé que I'on
éprouve a lui trouver des critéeres d'identificatioijectifs — en dépit
méme de la postmodernité. Polymorphe, elle semide déja vécu
plusieurs vies, bien avant Jex ® siécle qui I'a vue renaitre comme la
valeur esthétique dominante, au point de rendrpestiss toutes les
formes artistiques qui dérogeraient a son impératibrs que les
premieres ceuvres modernes sont devenues des wtxsdiEs rapports
de la tradition et de la modernité critique, quidsmne comme une
utopie dont il convient de réitérer toujours la gu&ont donc d’autant
plus cruciaux que la modernité en est venue a sgépropre tradition.
Ces articles ont pour objet d’analyser commentagets le temps et
en des lieux différents, la création artistiqueetirdge, a des fins
d’expressivité, l'opposition peut-étre factice entitradition et
modernité.

Tradition, Modernity: An Eternal Return?
Preface

Modernity, which became a first-rank aesthetic essuOccident after
Baudelaire and Rimbaud, still seems to be elusiMee modern
posture which has often been elevated to the level ofythjrand has
always been contested, presents itself as an absatuspite of its
internal contradictions, of the ideological ambtgas it creates, of the
difficulty that critics struggle with when they tryo identify it

objectively, even in spite of postmodernity. It sseto have led
several polymorphic lives, even before thd" &@ntury when it grew
again as the dominant aesthetic value, so muchatoevery artistic
form which would derogate from its imperative isovimed as
suspicious. As the first modern works became dalassithe

relationships between tradition and critical modgrna utopia that
still escapes us, became crucial, as modernitycbase to build its
own tradition. These articles aim to analyze howste creation,

through different times and different places, guest the perhaps
fake opposition between tradition and modernityplider to generate
an always renewed expressiveness.
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Tradition, Moderne: eine ewige Wiederkehr?
Vorwort

Die nach Baudelaire und Rimbaud im Abendland zumsiérischen
Haupteinsatz gewordene Moderne scheint trotzderh aeate noch
schwer fassbar. Die oft zum Mythos hochstilisiedech zugleich
immer bekampfte modernklaltung spielt sich trotz ihrer inneren
Widerspriche, trotz ihrer ideologischen Zweideutigkirotz der vom
Kritiker empfundenen Schwierigkeit, ihre sachlichen
Identifikationskriterien zu erfinden, und auch mater Postmoderne
als etwas Absolutes auf. In ihrer Vielgestaltigkeat sie schon auch
vor dem xix.Jahrhundert, in dem sie als der hervorragende
asthetische Wert ein Wiederaufblihen erlebt hateisbar so viele
Leben erfahren, dass alle kinstlerischen Ausdrudlee,von ihrem
Imperativ abweichen wuirden, verdachtig wirken. Sdié ersten
modernen Werke zu Klassiker wurden, sind die Bemigkn
zwischen der Tradition und der kritischen Modermtie, sich als eine
immer zu verfolgende Utopie gibt, um so entscheaiéenals die
Moderne ihre eigene Tradition ausgebildet hat. ®ieArtikel
analysieren, wie die kunstlerische Schopfung derelleicht
kinstlichen Gegensatz zwischen Tradition und Moeleim Frage
stellt, um eine standig erneuerte Ausdrucksartreichen.
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